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Algunas consideraciones
sobre la transcripcion

Conviene advertir, en primer lugar, que las transcripciones aqui
empleadas pretenden ser transliteraciéon Gnicamente de la escri-
tura del drabe marroqui de los poemas. En ningin momento re-
presentan su realizacion fonética, pues el presente estudio no es
ni mucho menos un trabajo de dialectologia; y, en segundo lugar,
que son las transcripciones que normalmente se usan en el ambito
académico para el arabe estandar.

Cuando en el texto aparecen las vocales breves, la transcrip-
cion usada es la siguiente: /a/ para-; /i/ para-, /u/ para-. Sino se
indican, he reducido los al6fonos a /e/ en la mayoria de las oca-
siones. En cuanto a las vocales largas, /a/ representaa L, /a/ a (-,
1/ a &, /U/ a s . Para las consonantes, se emplean las siguientes
transcripciones:

< /b/ 3/d/ Lt/ 4 /k/
< /t/ BY: 4 L /z/ N/
&t/ J/z/ Al a/m/
z /3 o /s £ g/ o/
z /h/ ot /8/ < /f/ s/w/
c/h/ o= /s/ 3/q/ syl

2/d/ o=/d/ < /g/ ¢ !/






0. Introduccion

La coleccion que aqui presentamos lleva por titulo, Otras pala-
bras (Klam ahor)', publicada en Rabat por la Casa de la Poesia
(Mansirat Bayt as-Sir fi I-Magrib) en 2011, del poeta marro-
qui Ahmed Lemsyeh?. Consta de seis poemas escritos entre 2007

1 La publicacion de esta obra ha tenido un gran seguimiento en la prensa marro-
qui. Puede consultarse en la pagina web de Libération, los articulos de H. Belgasim
(2012); M. al-Qadirt (2012) y el articulo que lleva por titulo “Klam ahor li-Ahmed
Lemsyeh qasidat az-zagal f1 1-Magrib yata’ ard™ gadida”, cuyo autor rubrica con
sus iniciales S. €. (2012) y que recoge las opiniones de varios autores marroquies
al respecto.

2 Sobre la biografia de este autor, puede consultarse unas breves notas biograficas en
M. del Amo (2008: 298-300); Lemsyeh (2007: 16, nota) y (2011: 257-258); Dalil al-
kuttab... (1993: 352); S. Jay (2005: 252); A. Laabi (2006: 295); A. Reyes (2007: 106-
107). Una interesante y completa trayectoria literaria de Ahmed Lemsyeh la ofrece al-
QadirT (2006: 135-146). Seglin él, A. Lemsyeh tuvo un gran éxito en dos aspectos muy
importantes: en consolidar la poesia zagalr, al lado de la poesia escrita en arabe clasico,
y en darle un valor estético a esta nueva poesia, acortando distancia entre la lengua poé-
tica y la lengua de la calle. Fiel seguidor del camino poético emprendido por Lemsyeh,
Mourad Kadiri (o M. al-Qadiri, cuando aparece en textos arabes) present6 en diciembre
de 2012 una tesis doctoral sobre la obra de Ahmed Lemsyeh en la Facultad de Filosofia y
Letras de la Universidad de Fez: al-QadirT, Gamaliyyat al-kitdba fi I-qasida az-zagaliyya
al-magribiyya al-hadita. al-Mumarasa an-nassiyya ‘inda Ahmed Lemsyeh. Fez: 2013.
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y enero de 2011. La obra pertenece al género del zagal o zéjel
marroqui, como asi lo indica su portada. El zagal/ es un nuevo
género literario surgido en Marruecos de la mano del propio Ah-
med Lemsyeh. Por tanto, conocer su experiencia literaria permite
descubrir, a su vez, la trayectoria y los cambios de este género
poético. No debemos confundirlo con el zéjel que se producia en
al-Andalus y que contd con una larga tradicion. Con este zéjel
andalusi estaria emparentado el melhun, un género poético escrito
en arabe marroqui que forma parte de la tradicidon popular y que,
por ello, cuenta con un gran arraigo. Pero hoy en dia lo que se
conoce por zéjel es un tipo de poesia culta compuesta en arabe
marroqui, no escrita para ser cantada —salvo alguna excepcion—y
estd principalmente dirigida a un publico cultivado, semejante al
publico lector de poesia en arabe clasico. Segun los criticos, es un
género practicado en Marruecos casi exclusivamente por profe-
sores universitarios, intelectuales y académicos, desde finales de
los setenta y de forma regular desde la década de los noventa del
siglo pasado. Sus temas son los propios de cualquier poesia ele-
vada. Su forma es el verso libre, que cada autor personaliza con
sus trabas ritmicas, 1éxicas o formales. Y se escribe en caracteres
arabes, nunca latinos®.

3 En Marruecos se cred en 1996 L’ Association marocaine de Zajal. En noviembre
del afio 2000 esta asociacion homenajeo al poeta Ahmed Lemsyeh, como reconci-
miento al papel desempefiado por este autor en el desarrollo del zéjel (v. Hamrouch,
2000). Sobre este género poético, véase, entre otras, las siguientes referencias: M.
Aragoén (2011: 256-257); L. M. Pérez Cafiada (2011: 293-295); al-Qadirt (1985)
6-8; www.zajal-lemsyeh.com (tltima consulta: 15/11/2012). El listado de todos
los zéjeles publicados en Marruecos hasta 2009 se encuentra en: www.oujdia.info/
news/news_view_1130.html (altima consulta: 15/11/2012).



— 15—

El poeta Mourad Kadiri (al-Qadiri)*, escritor perteneciente a la
segunda generacion de zejeleros que siguen la estela de Lemsyeh,
se autodefine como “poeta popular”, porque el término zejelero
«no es el término mas apropiado para definirlo, ni a €l ni a otros
colegas, ya que la traduccion al espaiiol nos recuerda a nuestro gran
poeta Ibn Quzman y este, aunque escribiera en arabe andalusi, lo
hacia sujeto a metros y tematicas clasicas. No asi esta poesia con-
temporanea en Marruecos que es libre»’. El zejelero o poeta popu-
lar es un escritor que compone su poesia para que encuentre buena
acogida cuando es recitada en publico, expresandose con gestos y
con tonos de voz. El zéjel es un género en el que la palabra se siente
libre de estructuras clasicas y al estar escrito en la lengua materna
de una buena parte de la poblacion marroqui es una poesia que es
sentida por el auditorio®. Cuando presento la traduccion de su libro,
Pdjaro de Dios, en la Casa Arabe en mayo de 2011, Mourad Kadiri
afirmo que:

No escribimos en dialecto marroqui con la idea de pretender una
distincion o con el fin de diferenciarnos, sino para expresar nuestros
sentimientos y nuestras visiones en la lengua en la que sofiamos, nos
enfadamos y nos insultamos mutuamente.

Aquella lengua con la que y en la que se juntan y se separan las ma-
sas de aficionados del Barga y del Madrid en cafés y bares (Tr. Kh.
Raissouni, en F. Moscoso, 2011: 292).

4 Para una aproximacion a la vida y obra de Mourad Kadiri, v., entre otras, las
obras de M. del Amo (2008: 361); de A. Laabi (2006: 241-248); y las siguientes
paginas webs: www.literaturamarroqui.edu.es/autores/QADIRI,%20Murad%20
al-%20(1965-).pdf (ultima consulta: 28/11/2012); http://www.unecmal .net/guide/
index.html (0ltima consulta: 29/11/2012).

5 v. F. Moscoso, “Prologo”. En M. Kadiri (2010).
6 v. F. Moscoso, “Prologo”. En M. Kadiri (2010); F. Moscoso (2011: 287-288).
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Esta nueva publicacion de Ahmed Lemsyeh sigue la trayecto-
ria que inicid en 1994, cuando publico su divan ;Quién ha bor-
dado el agua? (Skiin traz el-ma, Rabat)’, con el que dio un paso
mas al optar definitivamente por escribir en su lengua materna, el
arabe marroqui®. Desde entonces, durante estos casi veinte afios,
ha creado escuela y otros poetas le han seguido. Son alrededor
de noventa autores los que han apostado por el arabe marroqui vy,
tan solo en lo que llevamos de siglo, han publicado més de cien
volimenes’.
El poemario Otras palabras esta constituido por seis extensos
poemas:
1. s Ssay W Ul Qs (it “ana ma ymiit hbib-i, “Muero
como mi buen amigo muere”, pp. 5-15).

2. S8 ) g & gall (tenmiilt u-z-zin gbaltt, “Muero y la belleza
esta ante mi”, pp. 17-27).

3. sigad WS &l S (*ila mat kull-na nmiiti, “Si muere, todos
nosotros morimos”, pp. 29-55).

4. 53 S8y \@a Ssdl (el-mit garrebt-ha u-fatat fiyva, “La
muerte la experimenté y paso de largo”, pp. 57-78).

5. 448 3as 5 Qe (mit wahda kayna, “Solo hay una muerte”,
pp. 79-94).

6. LU &Y 5 & sall (ef-miit wullat tahtar, “La muerte ha vuelto
a elegir”, pp. 95-113).

7 A.Lemsyeh (2011a: 5-96). De esta coleccion de poemas se ocuparon: Bendawiid
(1994); Bu Sarif (1996); El Hakmaoui (1994: 2).

8 Las motivaciones que llevan a utilizar el arabe marroqui, trasladado al género
de la narrativa, han sido esbozadas por 1. Ferrando (2012: 349-353). Este autor
asegura que, por un lado, proporciona a la obra de literatura mayor naturalidad
y expresividad; por otro, que los autores reflejan la realidad lingiiistica en la que
estan inmersos, y finalmente, este registro permite la caracterizacion de determi-
nados personajes.

9 v. L. M. Pérez Canada (2011: 294-295); M.Y. Qasimi (2009).
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Cada uno de los poemas finaliza con una acotacién metapoé-
tica, en la que ofrece al lector la fecha de produccion:

1.

2.

4.

5.

2007 4wy & paill e g (twaqqaf en-nass fi bhar sna 2007,
“Se par¢ el texto durante el afio 2007, p. 15).

2010 gl (B o2 0N il Qi) (msell en-nass dat yam fi mars
2010, “Se escabull6 el texto un dia de marzo de 20107,
p. 27).

2010 ¢l & =il ) §5 (twara n-nass fi may 2010, “El tex-

to se ocultdé en mayo de 20107, p. 55). En este tercer
poema, hay ademads otra acotacion final en la que aclara
los personajes citados, como si se tratara de una obra
dramatica'®:
— Nl A e el o e (Murad: $-Sa‘ir Murad el-Qadiri,
“Mourad: el poeta Mourad Kadiri”).
— gl ol el g sbudl) (el-Mesnawi: $-sa‘ir Idris el-
Mesnawi, “El Mesnaoui: el poeta Idris El Mesanoui”).
— ) il (abadl) sl (PAnis: el-qassds Anis er-Rafi'i,
“Anis: el narrador de cuentos Anis El Rafii”).
— i Jui 38Ul 5 el (s (Nabil: §-Safir u-n-naqid Nabil
Mansar, “Nabil: el poeta y critico Nabil Mansar”).
— Lababs (2 _al) 238l 1 5,2 G (Bba “Ariih: el-fqid el-*Arbi Batma,
“Bba Aarub: el difunto EI Aarbi Batma™).
2010 - 12 - 19 d paill el (wudda't en-nass fagr 19-12-
2010, “Dije adios al texto el alba del 19-12-20107, p. 78).
2010 _nina 30 b ol Sad (Siyya‘a-ni n-nass fagr 30
duganbir 2010, “Se despidid de mi el texto al alba del
30 de diciembre de 20107, p. 94).

10 Sobre las acotaciones de una obra dramatica, v. Garcia Barrientos (2001: 50).
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6. 2011 i 10 sad gl JS2\e (Gader-ni n-nass fagr 10
yennayr 2011, “Me abandono el texto el alba del 10 de
enero de 20117, p. 113).

Frecuentemente, a lo largo de los poemas, el poeta se dirige
a una segunda persona, empleando innumerables imperativos. A
veces ese interlocutor es el propio autor, que se desdobla. Esto le
permite un desahogo ante si mismo, para abordar los dos temas
centrales de la obra: la poesia y la muerte. La lectura detenida
de estos poemas nos adentra en la propia experiencia poética. El
poeta se desnuda ante el lector, traza su recorrido poético, inicia-
do a finales de los afios setenta del siglo pasado hasta alcanzar el
presente. Con un estilo intimista'' sumerge al lector en los incon-
venientes y problemas que ha sufrido a lo largo de tantos afios en
su labor poética. De igual forma, comparte con €l sus aciertos y
logros, postuldndose como un defensor a ultranza de su libertad
para desarrollar su actividad.

Para lograr ese mundo particular, todo un universo de image-
nes propias, Ahmed Lemsyeh se acerca una vez més al sufismo.
Kadiri, gran conocedor de la obra de su amigo Lemsyeh, ve cla-
ramente la huella sufi en el divan Otras palabras. Seglin al-Qadirt
(2012), «el sufismo le garantiza respuestas a las cuestiones y pre-
guntas planteadas sobre la esencia del poeta y su poema. Podemos
reconocer que el sufismo purifica a Lemsyeh de lo visible y de lo
sentido, pues le une a lo invisible y a lo intangible; porque a tra-

11 Estilo que tiene un largo recorrido. En 1999 publica Siento mi ausencia
(Twahhast ras-1, Rabat), una coleccion donde el propio poema es el que libera
al poeta de las injusticias de la sociedad. Se trata de « un recueil fait de tristesse,
de beauté, d’amour, d’humour, toutes ces choses d’une vie écrasée sous le poids
des contraintes et des vicissitudes », como publica Libération (2000: 12), en un
articulo firmado por M.H (suponemos Hamrai§?). A propdsito de esta obra, puede
consultarse también M. Hamras (2000: 12) y M. al-Harad1 (2000: 21).
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vés de ¢él, su poesia se traslada a mundos iluministas y esotéricos
que rebasan los objetos y las manifestaciones externasy. El sufis-
mo le provee de un lenguaje poético profundo y de metaforas. No
es extrafia esta proximidad de Lemsyeh con el sufismo, pues en
su familia hubo algunos miembros sufies, en especial su abuelo
que organizaba los ejercicios de la liturgia sufi, tal como ¢l mismo
recuerda en En el mar esta mi memoria (Fi I-bhar dakrat-i, Rabat,
p. 25)"2.

El lector de habla espanola podra encontrar la edicion bilin-
giie de Otras palabras, cuya preparacion ha corrido a cargo del
Dr. Francisco Moscoso y de quien suscribe el presente trabajo, en
el anexo que acompaia a este estudio en un empefo persistente
de difundir la cultura de nuestro pais vecino. A ¢l debo agradecer
su desinteresada ayuda al facilitarme y poner a mi disposicion
su primer borrador de la traduccion de la obra sobre el que tra-
bajamos hasta obtener la version definitiva que aqui ofrecemos.
Conviene sefalar que la paginacion que se ofrece de los poemas
se corresponde en todo momento con la edicion en arabe.

Por otro lado, el trabajo que se abordara en las siguientes
paginas persigue un doble objetivo: en primer lugar, ofrecer un
analisis literario" de esta nueva coleccion de Ahmed Lemsyeh,
lo que nos permite adentrarnos en la aventura de su espacio mas
profundo. Para ello, hemos afrontado la semantica del texto, es-
tudiando el contenido del divan y su articulacion, sus motivos
literarios, la simbologia de las palabras-clave, sus campos léxicos
y las figuras retoricas; el plano morfosintactico, centrado funda-
mentalmente en las figuras de diccion y la grafia; y, por Gltimo,

12 v. el articulo de prensa de al-QadirT (2012).

13 Para este tipo de analisis, hemos seguido los criterios de J. M. Diez Borque
(1978); J. A. Hernandez (1995), (1996); 1. Paraiso (1988).
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las pecualiaridades fonéticas del texto, sobre todo, el tipo de ex-
presion usada, el verso libre, y la problematica de la lectura de
la lengua dialectal'®. Este Gltimo aspecto es el que nos conduce a
emprender el segundo bloque del presente estudio: el examen de
los rasgos caracteristicos del arabe marroqui en la codificacion de
Otras palabras. Para tal fin, hemos considerado oportuno hacer
un acercamiento a los planos fonético, fonoldgico y morfosintac-
tico de la lengua, destacando los aspectos mas representativos del
uso del marroqui reflejado en el texto. Con ese objetivo, hemos
seguido la disposicidon que presenta el Esbozo gramatical del dara-
be marroqui, de F. Moscoso'®, principal obra que nos ha servido
de asesoramiento sobre los distintos problemas gramaticales a
los que nos hemos enfrentado. Nuestro interés es observar como
plantea el poeta la codificacion de una lengua que atn no ha sido
normalizada ni estandarizada, siendo este un autor cuya obra se
ha de convertir indiscutiblemente, cuando llegue el momento, en
una autoridad literaria, junto a la de otros tantos que han apostado
por elevar a la lengua marroqui al nivel culto y literario.

Por ultimo, resta sefialar que la traduccion de los ejemplos
procede del texto arabe y que todas las paginas de las citas de los
poemas se corresponden con la edicion de dicho texto's.

14 Un breve bosquejo de este estudio literario lo presenté en el V' Congreso inter-
nacional de Arabe marroqui. v. M. Aragén (2013).

15 F. Moscoso (2004).
16 A.Lemsyeh (2011).



